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No dia vinte e dois de dezembro de 2020, as dezenove horas, na pagina he-
tps://www.facebook.com/filosofasufpr , as ganhadoras do Prémio Filésofas 2020,
Kamila Babiuki e Cassiana Stephan concederam uma entrevista exclusiva ao Pro-
jeto Filésofas UFPR. Organizado pela Rede Brasileira de Mulheres Fil6sofas em
parceria com a ANPOEF, o ano de 2020 marcaa primeira edigéo de um prémio que
visa corrigir ou 20 menos reparar uma injustica recorrente nas premiagoes (nao so)
do campo filoséfico brasileiro: o de privilegiar indicag¢oes, por parte dos departa-
mentos, ¢ premiagoes, por parte da ANPOF, de dissertagdes e teses produzidas por
pesquisadores homens. O Prémio Fildsofas provocou um verdadeiro rebulico nos
departamentos de Filosofia por todo o Brasil, que se viram tanto face a face com o
estigma que eles mesmos auxiliaram a perpetuar quanto com o modo como uma

producio académica filos6fica de mulheres, por muitas vezes excelente, ¢ diminui-
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da e relegada a segundo plano. Na via contraria, tal acontecimento igualmente mo-
tivou diversos projetos nestes mesmos departamentos, 0s quais objetivaram uma

maior visibilidade dessas produgdes. O Projeto Filosofas UFPR ¢ um deles.

Com a sua estreia marcada por um Ciclo de Seminérios das discentes de gra-
duagio e pds-graduagao da UFPR, onde estas apresentaram as suas pesquisas em
curso, o Projeto Filésofas UFPR teve como o seu evento final a entrevista com as
ganhadoras do Prémio Filésofas 2020. Kamila Babiuki (UFPR) nos falou acerca
de sua pesquisa laureada com o prémio de melhor dissertacao, intitulada “O deba-
te sobre o génio no Iluminismo francés: o caso Diderot”, enquanto que Cassiana
Stephan (UFPR) falou de sua pesquisa laureada com o prémio de melhor tese,
intitulada “Amor pelo avesso: de Afrodite a Medusa. Estética da existéncia entre
antigos e contemporineos’. Como tal entrevista foi feita ao vivo e transmitida o7-
line, o Projeto Filésofas UFPR resolveu, apds o evento, aprofundar um pouco mais

o debate por escrito, cujo resultado vocés verao nas paginas a seguir.

Entrevista com Kamila Babiuki (UFPR), prémio de melhor
dissertacao: “O debate sobre o génio no Iluminismo francés:

o caso Diderot”,

Kamila Babiuki ¢ atualmente doutoranda pelo Programa de Pés-Gra-
duacao em Filosofia da Universidade Federal do Parana e bolsista Capes. Es-
tudou Filosofia em nivel de graduagao (licenciatura e bacharelado) na mesma
instituicao. Participou do programa de mestrado tripartite do departamento
de Filosofia da UFPR, o qual contemplou um periodo de estagio na Univer-
sité de Rennes 1 (Franca) e na Université de Sherbrooke (Canad4). Participa,
desde 2014, do Grupo de Estudos das Luzes (UFPR), e é membro da Associa-
¢a0 Brasileira de estudos do século XVIII (ABES18).

113



CADERNOS PET FILOSOFIA

1 - Kamila, em sua fala na Entrevista com as ganhadoras do Prémio Fi-
l6sofas 2020, vocé mencionou que o pesquisador Luiz Fernando Franklin
de Matos defende que hd uma ruptura entre as duas defini¢oes de Génio em
Diderot, a saber, entre a definicio de Génio como entusiasmo e como razao.
Vocé poderia nos explanar um pouco mais sobre a linha argumentativa utili-

zada por Franklin de Matos para defender tal ruptura?

Em linhas gerais poderiamos dizer que a ideia é a de que haveria dois momen-
tos nos quais Diderot define o que ¢ o génio, ou ainda, duas defini¢oes de génio
interiores a filosofia diderotiana. Uma, dos anos 1750 e abandonada em seguida,
seria pautada no entusiasmo. Segundo essa interpretagao, isso pode ser notado,
por exemplo, com a leitura dos Didlogos sobre O Filho natural (1757). Nesse texto,
Diderot descreve o protagonista, Dorval, como génio e, quando tomado pela for¢a
criativa que faz a genialidade, ele tem a respiragao forte, seu olhar passeia sem parar
sobre tudo o que vé ao seu redor, ele fala de modo acelerado, algo que nao condiz
com o quadro tranquilo ¢ calmo dessa mesma personagem que foi pintado ante-
riormente. Em uma nota ao Discurso sobre a poesia dramdtica, Franklin de Matos
adjetiva essa descri¢ao de “retrato romantico do génio” (Diderot, Discurso sobre a
poesia dramadtica, 2005, tradugao e notas de Franklin de Matos, Sao Paulo: Cosac
Naify, nota 81, p. 99), e nao ¢é dificil perceber o porqué. Dorval, o personagem que
representa o génio nesse texto, estd assoberbado e transportado por uma emogao
forte. Outro comentador de Diderot, Herbert Dieckmann, um alemao radicado
nos Estados Unidos, adjetiva o génio descrito nesse texto de “apaixonado e trans-
tornado” (Dieckmann, Diderot’s conception of genius, in: Journal of the History of
ideas, vol. 2, no. 2, 1941, p. 170). Isso significa que exclusivamente o entusiasmo
construiria o génio conforme os escritos desse periodo, essa seria a esséncia da ge-
nialidade. O “entusiasmo” ¢ confundido com uma sensibilidade exacerbada: quem
¢ tomado pelo entusiasmo tudo v¢, tudo sente, tudo o toca de maneira intensa,

de modo que o aspecto sensivel ¢ central. Quase duas décadas depois, nos textos
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dos anos 1770, e aqui um dos textos principais para se chegar a essa conclusio ¢
o Paradoxo sobre o comediante, a genialidade seria representada pela auséncia de
entusiasmo, substituido pela razao. Isso significa que o calor do entusiasmo, sua
energia, sua forga, teria sido deixada de lado no momento de especificar o que ¢ a
genialidade, dando lugar 4 frieza da razao, a essa capacidade de pensar fria e calma-
mente a respeito de um assunto que, ainda assim, resultaria na criagao genial. Essa
ideia ¢ tirada sobretudo do Paradoxo sobre o comediante porque nesse texto, que ¢
escrito em formato dialégico, um de seus interlocutores afirma que ao grande ator,
o representante do génio nesse caso, ¢ vedada qualquer sensibilidade, e ele ¢ bastan-
te enfdtico ao afirmar isso. No lugar do ser hipersensivel retratado nos anos 1750,
nos anos 1770, de acordo com essa interpretagao, o génio seria um frio observador
que nao se deixa tocar por nada ao seu redor. Falar entao em “génio tomado pelo
entusiasmo” e “génio tomado pela razao” significa tomar as caracteristicas centrais
de cada um desses momentos para propor uma defini¢ao de genialidade. A inter-
pretacao que eu proponho, apesar de se diferenciar dessa ideia de abandono de
uma perspectiva em favor de outra, segue a mesma linha interpretativa segundo a
qual o entusiasmo e a razao sao os dois pontos centrais da definicao, mas eu tento
mostrar que ambas estao sempre presentes devido a esse movimento que eu estou

chamando de evolucio, assim cada um desses tragos se apresenta a seu modo.

2 - J4 em sua dissertagao, vocé defende que tal ruptura seria, na verdade,

uma evoluc¢io do conceito. Como se daria, em linhas gerais, tal evolugao?

Eu defendo que as duas caracteristicas, entusiasmo e razao, podem ser encon-
tradas nos textos do Diderot sobre o génio, ou sobre a genialidade, de um modo
geral. Isso significa que nao hd exclusividade de um ou de outro conceito de acordo
com determinado periodo de redagio, mas que ambos estiveram presentes, apesar
de nem sempre serem chamados pelo mesmo nome. Como, entio, defender que a
sensibilidade, ou o entusiasmo, ainda est presente em um texto como o Paradoxo

sobre o comediante, no qual lemos textualmente que ao grande ator ¢ vedada qual-

115



CADERNOS PET FILOSOFIA

quer sensibilidade? Eu tento mostrar na dissertagao que a sensibilidade vedada nao
s6 ao ator de génio, mas a qualquer génio (visto que a genialidade pode se manifes-
tar em qualquer dominio do conhecimento) ¢ de um tipo especifico, e ela é defini-
da pelo préprio Diderot no desenvolvimento do texto. No caso do ator, nao deve
haver um tipo de sensibilidade que poderiamos chamar de sentimentalismo, uma
forma de ser tocado pelas emogées que impactam nossa forma de agir, por exem-
plo. Isso porque uma das caracteristicas centrais do ator de génio, ou do grande
ator, aquele que ¢ excelente em seu dominio, ¢ a constancia, ¢ a sensibilidade senti-
mental, por assim dizer, ¢ marcada justamente pelo contrario, pela inconstancia. Se
algo nos gerou uma intensa felicidade agora, talvez daqui a dois dias j4 tenhamos
sido impactadas por uma emocao diversa, ¢ quando o ator ou a atriz representa um
personagem no palco, devem se ater & emocao designada aquela cena e aquela per-
sonagem. Todavia, isso nao significa que a sensibilidade que se aproxima do entu-
siasmo nao esteja presente no grande ator ou na grande atriz, porém o momento de
se manifestar ¢ no estudo das paixoes a serem representadas no palco. Se ¢ preciso
representar dor, a atriz nio precisa sentir dor naquele momento, mas € necessario
que ela se lembre de como a dor se manifesta no corpo para mimetiza-la no palco,
e ¢ o0 entusiasmo que faz a memoria funcionar de maneira vivaz para que se lembre
das caracteristicas da dor, seja de algo que ela mesma sentiu, de algo que viu alguém
manifestar, ou ainda da unido dessas duas coisas. O mesmo valeria para qualquer
outra paixo, como o amor, a cdlera, a alegria, o terror. No caso do escritor, re-
presentado por exemplo por Dorval, nio ¢ apenas o entusiasmo que age, como
pode-se entender a primeira vista. O entusiasmo ¢ essa for¢a devastadora que, sem
limites, ndo consegue criar, pois subjuga a pessoa tomada por ela. Ela precisa de
um freio, de rédeas que a conduzam na boa dire¢ao, de modo que se faz necessaria
a presenca do par entusiasmo/razao para dar origem a qualquer grande cria¢ao. O
que justifica, entao, a passagem segundo a qual nio hd nenhuma sensibilidade no
grande ator ¢ a evolugio interna ao pensamento do filésofo que faz com que ele

mude os termos para se referir as mesmas ideias. No texto do Paradoxo ele propoe a
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tinica defini¢ao de sensibilidade tal qual ¢ concedida ao autor ou autora de grandes
obras, e trata-se, em resumo, de uma fraqueza dos 6rgaos e da vivacidade da ima-
ginacdo. Ou seja, trata-se do entusiasmo. E vale mencionar ainda que essa ideia de
que ¢ preciso duas forgas igualmente potentes, uma que d4 movimento e outra que
o controla, ou ainda, que indica o rumo que deve ser seguido j4 aparece nos textos
do fim dos anos 1740, como os Pensamentos filosdficos, ainda que os termos empre-
gados sejam outros, que vao se especificando com o passar dos anos, e conforme
Diderot passa a conhecer mais a filosofia natural. E importante destacar ainda que
a minha interpretagao nao refuta as interpretagdes anteriores, até porque eu me
valho dos mesmos tracos de composi¢ao do génio. O que eu tento fazer é mostrar
de que modo se pode pensar um mesmo conceito que, porém, passa a ser referido
por termos diferentes (como a ideia de sensibilidade) e, desse modo, ¢ identificado
em periodos distintos por nomes que se alteram, fazendo com que a ideia por tras

dCSS€ nome seja a mecesma.

3 - Vocé também comenta que haveria uma certa proporgao entre entu-

siasmo e razao. Como funcionaria tal dinamica?

A questao ¢ que diferentes génios precisam de diferentes capacidades. Va-
mos continuar pensando no caso do génio escritor e do génio ator. Diderot narra
uma anedota sobre David Garrick, um consagrado ator britanico do século XVIIL
Nessa anedota, ele conta que Garrick teria colocado a cabega entre os dois batentes
de uma porta e em um intervalo de poucos segundos ele passa de uma emogio a
outra, indo da alegria a tranquilidade, depois a surpresa, seguida do espanto, de-
pois ao medo, ao desespero, como se subisse degraus, e depois descesse do mais alto
a0 mais baixo, voltando a alegria. Serd que em uma cena como essa Garrick sentia
todas essas emogoes? O que ele faz ¢ mimetizar as caracteristicas que associamos
a cada um desses sentimentos ou paixoes, sem senti-las, de modo que, quando re-
presenta, ele precisa da a¢io preponderante da razio, ela ¢ a protagonista nesse

momento, € 0 entusiasmo serve aqui para avivar sua memoria. %ando, porém,
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ele observa outras pessoas ou a si mesmo no momento em que verdadeiramente
sente alegria, dor ou prazer, por exemplo, o entusiasmo age de maneira mais forte.
E quando ele estuda ou, se pensarmos no caso do ator, quando ele prepara um per-
sonagem, que o entusiasmo tem mais for¢a, mas quando ele representa no palco,
visto que ao ator ou 3 atriz é necessario constincia e unidade, a razao se sobressai.
Quando vamos ao teatro queremos ver a mesma personagem sendo representa-
da hoje e amanha, entao os sentimentos préprios do ser humano que representa
aquele papel nao pode influenciar a peca. No caso do escritor, a razao nao precisa
agir com tanta énfase, afinal ele nao precisa, necessariamente, de constincia. O
entusiasmo que da for¢a 4 sua imagina¢io e poder ou vivacidade a sua memoria
pode agir, por assim dizer, de forma mais livre. E esse raciocinio pode ser expan-
dido para génios de outros oficios, até mesmo aqueles que extrapolem o dominio
das belas-artes. Talvez o génio militar, manifesto em um general que precisa tomar
decisoes em uma batalha, precise de mais razao do que entusiasmo, mas Diderot
diria que ¢ o entusiasmo que o d4 coragem; o génio da carpintaria talvez precise de
mais entusiasmo no momento de imaginar um novo objeto, ou uma nova forma de
fazer um objeto, mas sem a atividade da razo, ele nao conseguiria transformar essa
forma imaginada em algo palpavel, e assim por diante. O importante, conforme a
interpretagao que eu proponho, ¢ perceber que s6 o entusiasmo nao consegue criar
nada, porque se trata de uma for¢a desordenada ¢, do mesmo modo, apenas a razao
também nio chega em nenhuma invengao, pois a ela falta o vigor imaginativo do
entusiasmo, de modo que ¢ necessario que ambos trabalhem conjuntamente, mas
nao na mesma propor¢io, que depende do objetivo, da arte na qual se inscreve

aquele génio especificamente.

4 - Ao final de sua fala, vocé menciona que alguns filésofos ingleses es-
tariam também participando e/ou produzindo discussées no mesmo periodo

acerca do conceito de Génio. Vocé poderia nos falar um pouco mais sobre eles
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e quais as diferencas e aproximacdes com o debate que se dava na Franca a

mesma época?

O recorte da minha pesquisa se centraliza na discussao em territério francés,
sobretudo por se tratar de um debate amplo, mas o que eu posso indicar ¢ que no
inicio do século, entre 1711 e 1714, o periédico The spectator, idealizado por Jose-
ph Addison e Richard Steele, reaviva a discussao sobre a genialidade, mostrando a
importincia e abrangéncia do tema e, em alguma medida, abrindo alas para o de-
bate em nivel europeu. Ja no 7he spectator esta presente essa ideia, que eu acredito
ser consensual no periodo, de que o génio ¢ aquele que quebra regras estabelecidas
para fundar novas, algo que estd diretamente relacionado a invengao. Para quem
se interessar sobre o tema conforme ¢ desenvolvido por pensadores britinicos, eu
deixo a indicagdo de leitura da dissertacio de mestrado de Alexandre Amaral Ro-
drigues, intitulada Tradugao de ‘A% Essay on genius’ (1774), de Alexander Gerard,
precedida por uma Introducio a obra (2006).

5 - Qual a maior dificuldade enfrentada na confecgao da sua tese/disser-

tacao?

Eu acredito que todas as etapas de uma pesquisa sao desafiadoras e trazem
consigo algumas dificuldades. Ter acesso a bibliografia necessiria, manejar o tem-
po e conciliar a pesquisa com a vida pessoal, encontrar sua maneira de pesquisar e
de escrever e, consequentemente, encontrar seu lugar na academia, tudo isso pode
ser encarado como dificuldades que temos que aprender a manejar, eu nao saberia
indicar qual a maior delas. O importante ¢ encarar isso com calma, na medida do
possivel, e sempre contar com o apoio que nos ¢ oferecido, seja pelos familiares,
pelos colegas ¢ amigos, pelos grupos de estudos dos quais fazemos parte. Acre-
dito que, as vezes sem perceber, acabamos formando uma rede de suporte e nos
ajudamos mutuamente, porque todos os estudantes acabam enfrentando desafios

académicos muito semelhantes.
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6 - Como vocé vé o papel da filosofia no nosso tempo atual e como pode-
riamos transformar a atividade reflexiva da filosofia em compreensao de nos-

sos problemas e a possibilidade de supera-los?

A filosofia é o que nos da os mecanismos necessarios para bem observar e
bem avaliar o mundo a nossa volta. Isso extrapola os limites de qualquer pesquisa.
Com ela, nds aprendemos a pesar argumentos, a detectar falhas argumentativas, a
avaliar de maneira critica e racional as op¢oes que nos sao apresentadas em diferen-
tes dominios da vida quotidiana. Eu acredito que toda a metodologia de anélise e
interpretagao que empregamos em nossas pesquisas deve ser transportada para o
mundo que nos rodeia, de modo que possamos avaliar, analisar e interpretar os fa-
tos que nos circundam, e isso desde as atividades mais corriqueiras, como escolher
0 que vamos consumir e por quais motivos, até decisdes mais impactantes a nivel
nacional e global, como em quem votamos. A filosofia é o que nos fornece esse
aparato critico, e quanto mais cedo temos contato com ela e com suas ferramentas,
mais e melhor poderemos exercer nosso papel enquanto cidadaos e cidadas ativas

em uma sociedade.

7 - Dada a grande diferenca que existe entre a publicizacio e mesmo a
realizagio de trabalhos académicos entre homens e mulheres, ¢ a pandemia
deixou isto inconteste devido a queda brusca de nimero de artigos publica-
dos por mulheres neste periodo, como vocé pensa a relevincia de um projeto

como o Prémio Filésofas?

A visibilidade que a existéncia do prémio concedeu — e continua concedendo
— para as mulheres na filosofia foi algo do qual podemos tirar um saldo muito po-
sitivo. As movimentagdes nesse sentido tiveram inicio jé antes das indicagoes feitas
pelos departamentos (que consistiu na primeira fase do processo que culminou no
prémio), perduraram o ano todo, apesar das dificuldades da pandemia, por exem-

plo com o coléquio online organizado pelo grupo Filésofas UFPR, e se mantém
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agora, depois do resultado do prémio, com iniciativas como a série de videos no
YouTube com as indicadas ao prémio falando de suas pesquisas, no canal da Rede
Brasileira de Mulheres Fildsofas. Isso nos ajuda a criar um arcabougo de referen-
ciais de pesquisa, porque descobrimos a variedade de temas que vém sendo pes-
quisados a nivel nacional por pesquisadoras de peso. No meu ponto de vista, esse
tipo de acontecimento ajuda a tirar o estigma que ainda existe sobre a qualidade do
trabalho de mulheres, seja porque dividem seu tempo de pesquisa com o cuidado
dos filhos, da casa, da familia, ou simplesmente por serem mulheres, ocupando um

espaco que era historicamente masculino.

b

Entrevista com Cassiana Stephan (UFPR), prémio de me-
lhor tese: “Amor pelo avesso: de Afrodite a Medusa. Estética

da existéncia entre antigos e contemporineos’.

Pés-doutoranda pelo Programa de Pés-Graduacao em Filosofia da
UFPR com o projeto intitualado “Filosofias do amor: sobre a relagao entre
espiritualidade, melancolia e ambivaléncia™ Doutora em Filosofia pela Uni-
versidade Federal do Paranid (UFPR/Brasil) na 4rea de Etica e Politica, com
estagio de pesquisa no Laboratoire Savoirs, Textes, Langage (UMR 8163) da
Université de Lille em decorréncia do Programa de Doutorado Sanduiche da
Capes (PDSE), e no Institut Mémoires de ’Edition Contemporaine (IMEC)
em razao da primeira bolsa de estudos da Association pour le Centre Michel

Foucault (CMF) em parceria com o IMEC.

1 - Cassiana, em sua fala na Entrevista com as ganhadoras do Prémio Fi-
lésofas 2020, vocé mencionou que o primeiro capitulo de sua tese trata das

diferencas entre a estética da existéncia foucaultiana e os exercicios espirituais
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de Pierre Hadot. Vocé poderia nos explicar um pouco mais sobre estas duas

nogoes e as suas implicacoes a vida em comum?

Bem, antes de tudo, agradeco muito pelas questdes. Estou muito feliz em
participar desta entrevista! Tentarei ser bastante sucinta em minhas respostas e es-

pero contribuir cOom nossa conversa.

Na verdade, no primeiro capitulo da tese tento explicar como cheguei até a
problematica do amor e ao entrelacamento dos autores que compoem o corpus de
minha reflexio. E, entio, no segundo capitulo da tese que abordo as diferengas
entre Hadot e Foucault no que concerne a experiéncia ético-politica do tempo
presente. Mas, vamos ld...para responder de forma resumida a questao de vocés,
de modo geral, a Razao Universal corresponde, no caso dos exercicios espirituais
concebidos por Pierre Hadot, ao fundamento moral de uma comunidade estrutu-
rada por meio de poderes cuja autoridade ¢ consagrada a legitimidade institucional
de saberes sobre a condi¢ao humana. Diferentemente, a autarquia critica, no caso
da estética da existéncia interpretada por Michel Foucault, atrela-se a criagao de
coexisténcias sociais diversas, estimuladas pela experiéncia de vinculos afetivos que
resistem aos poderes e saberes normalizadores, os quais incitam e sdo incitados pela
absolutiza¢ao da verdade acerca da natureza humana. Basicamente, os exercicios
espirituais de Pierre Hadot se atrelam, mas também justificam, uma experiéncia
normativa e obediente da vida em comum, a qual chamo em minha tese de “sociali-
zagao”. Por outro lado, a estética da existéncia de Foucault nos permite vislumbrar,
mas também justificar, experiéncias comunitdrias nao normativas que muitas vezes
se constroem por meio da resisténcia as estruturas que sufocam a diversidade do
mundo ¢ no mundo. Para designar a experiéncia estética da vida em comum faco
uso da nogio de “sociabilizagio”. E interessante notar, com base nas divergéncias
entre Hadot e Foucault — divergéncias que correspondem tanto as suas interpreta-
¢oes da Antiguidade greco-romana, quanto a seus interesses filosoficos em relagao

a0 tempo presente — que os dois pensadores possuem perspectivas democraticas no
PP q P P JUEED)
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que concerne a experiéncia da vida em comum. Contudo, o cardter democrético da
vida em comum, no caso de Hadot, teria um aporte institucional, ao passo que o
cardter democrético da vida em comum, no caso de Foucault, teria uma relagao va-
cilante com a instituicao, ja que, muitas vezes, a desobediéncia civil ¢ a atitude que

desencadeia a criagao de uma interagao social potente e efetivamente democratica.

2 - Vocé também menciona a tematizagao do amor e como ela é tratada
a partir destas duas perspectivas. %ais seriam, a0 seu ver, 0s seus principais

encadeamentos resultantes para essa tematizagao?

De fato, das diferencas entre Hadot e Foucault podemos depreender duas
maneiras distintas de se conceber o amor: uma narcisica e outra medusica. Narciso
se atrelaria aos exercicios espirituais, ao passo que Medusa a estética da existéncia.
Por um lado, os amores narcisicos possuem uma estrutura triangular e unitiva, ja
que a experiéncia do verdadeiro amor no que se refere ao vinculo entre o si e o
outro estd condicionado ao amor pelo divino. Esta estrutura ¢ unitiva na medida
em que tais amores se fundamentam na identificagio entre o si e o divino. Mais
precisamente, a unido amorosa entre o si e 0 outro possui um carédter fusional que
se fundamenta na identificagao entre o Jogos humanos ¢ o logos divino. Por outro
lado, os amores medusicos sao complexos e nao unitivos, isto significa que talvez
cles possam ser representados pelos prismas dpticos dispersivos que decompoem
a luz branca em suas infinitas cores, as quais seguem dire¢oes diferentes porque

A 5 o Q0 , 5 o . \
possuem frequéncias distintas. Além disso, os movimentos que se associam a con-
figuracio prismética do amor nao possuem uma poténcia fusional e talvez seja por
este motivo que o amor medusico nao tenha uma estrutura em sentido estrito. Os
movimentos que se vinculam a configuracio prismdtica do amor sao aqueles que
nos deslocam e nos modificam na imanéncia do mundo, ou seja, eles s3o a0 mesmo
tempo transgressivos e subversivos. Em geral, podemos dizer que os amores narci-
sicos sao despertados pela identificacao entre o si e os outros: amo-lhe porque em

vocé me reconhego, porque em vocé me percebo, porque o seu si reflete no meu e o
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meu no seu, amo-lhe porque vocé se identifica ao divino assim como eu. Ja os amo-
res medusicos sao despertados pela diferenca que, ao invés de fundir o si e o outro,
paradoxalmente os aproxima na distdncia: amo-lhe porque vocé nao ¢ como eu,
porque em vocé nao me percebo, porque o meu si nao reflete no seu e nem mesmo
o seu no meu, amo-lhe por sua peculiaridade distintiva e nao pela identidade que

pretensamente nos assimila.

3 - Ao falar de seu segundo capitulo, vocé alega tratar, no que tange a um
modo estético de vivéncia do tempo presentificado, das diferencas entre “a
espiritualidade ascensional e a espiritualidade ascética do amor”, trazendo as
reflexoes de Foucault acerca do estoicismo e a respeito de Baudelaire, e as de
Pierre Hadot sobre Goethe e sobre a tradi¢ao dos exercicios espirituais. Em
linhas gerais, quais seriam os pontos principais das analises destes fil6sofos
acerca dos escritores mencionados? Quais seriam as implicagoes de tais obser-

vacOes na estruturacio de suas proprias ponderagoes em sua tese?

Essa pergunta ¢ bastante complexa porque tais entrecruzamentos filoséfico-
-literarios, embora sejam indicados por Foucault e Hadot, nao sio exaustivamente
desenvolvidos por eles. Em linhas gerais, podemos afirmar a partir de Foucault
que Baudelaire confina com o estoicismo no que diz respeito a experiéncia critica
do mundo plural e, sendo assim, a vivéncia da sociabilizac¢ao, a qual por sua vez
se atrela a criacao do tempo presente como por ficcdo. Diferentemente, na via dos
exercicios espirituais de Hadot, conforme os quais 0 estoicismo possui uma verve
universalizante, a filosofia estoica confina com Goethe no que diz respeito a expe-
riéncia transcendental da Natureza e 4 vivéncia do Ideal que prescreve e descreve o
amor verdadeiro. E neste sentido, portanto, que estabeleco a distingio entre a es-
piritualidade ascética do amor, no caso do Baudelaire e do estoicismo de Foucault,
¢ a espiritualidade ascensional do amor, no caso do Goethe e do estoicismo de
Hadot. Estas distingoes sao fundamentais para a compreensao, em minha tese, da

dimensao espiritual dos amores medusicos e, por outro lado, da dimensao espiri-

124



V.20 N.1 2018 (2021)

tual dos amores narcisicos. Acho que eu nao respondi muito bem a questao..., mas
na tese a minha inten¢ao ¢ a de mostrar que mesmo as relagdes mais imanentes,
que de tao imanentes chegam a ser subterrineas, possuem um cardter espiritual e,
assim, que nem toda a espiritualidade é transcendental ou ascensional. Comumen-
te associamos a transformagao de si a espiritualidade e a espiritualidade a ascensao.
Contrariando o nosso senso comum de cunho religioso (em geral, cristao), mas
também a Histdria da Filosofia de tradicao socratico-platonica, tentei mostrar que
nem toda a espiritualidade associada a transformacao de si possui um cardter as-
censional, ou seja, tentei mostrar que a espiritualidade também pode ser ascéticace,

enquanto tal, imanente.

4 — A literatura de Marguerite Duras também faz parte de sua escrita,
figurando uma de suas obras, La maladie de la mort, de forma traduzida como
apéndice em sua tese. Vocé relata a “figuracao afrodisiaca de Medusa” presente
em Duras e, aliada as reflex6es de Vernant e Foucault acerca das atribuicoes da
figura do espelho, aponta que “conduzir a prépria vida em direcao ao presente
¢ coloci-la face a face com a morte no mundo”. Como se daria essa “figuracao
afrodisiaca de Medusa” em Duras? Em que medida as reflexées de Foucault e

Vernant dialogam com ela?

Duras se tornou uma autora muito importante para mim e os entrelacamen-
tos que estabeleco entre ela Vernant e Foucault nio sao nada evidentes. Estes trés
autores se encontraram em minha reflexao em virtude do amor durassiano, o qual
¢ caracterizado por Maurice Blanchot a partir da figura, delineada por Sarah Ko-
fman, da Afrodite ctonica. Kofman conceitua a Afrodite ctonica em razao de suas
leituras de Jean-Pierre Vernant e de Marcel Detienne acerca da Grécia arcaica. En-
tao, Blanchot nos fala de Duras a partir de Kofman e esta nos fala da Afrodite
ctdnica a partir de Vernant, isto ¢, o vinculo entre Duras e Vernant ¢ intermediado
por Blanchot ¢ Kofman. Pois bem, com base nisso, sabemos que a Afrodite de

Duras nio ¢ nem celeste ¢ nem terrestre, ou seja, ela nao nos reenvia as Afrodites
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caracterizadas por Pausinias em O Banquete. Diferentemente, a Afrodite de Duras

¢ subterranea.

Para tentar compreender o aporte subterrdneo do amor durassiano recorri as
andlises de Vernant sobre a Antiguidade arcaica. Lendo Vernant, deparei-me com
o espelho de Medusa e me dei conta de que o aspecto subterrineo da Afrodite de
Duras nos reenvia a Medusa e nao a Narciso. Nesse sentido, podemos dizer que a
Afrodite de Duras possui uma figuracao medusica. Por outro lado, também des-
cobri, ao ler algumas comentadoras e comentadores de Duras durante minha resi-
déncia de pesquisa no Institut Mémoires de I'Edition Contemporaine e no Centro
Michel Foucault — nesta ocasiao tive acesso a um material extremamente rico sobre
Duras e aos proprios arquivos da autora —, que as personagens durassianas sao me-
dusicas, pois petrificam seus amantes por meio dos reflexos sombrios de seus cabe-
los e de seus olhos. Estes reflexos manifestam a diferenga desigual de seus préprios
semblantes em relacio aos que as encaram. A partir disso, também me dei conta
de que em Duras a diferenca radical dos sujeitos medusicos possui um efeito afro-
disiaco, ou seja, incita e alimenta o amor do si pelo outro. Sendo assim, podemos
dizer que, na literatura de Duras, Medusa possui uma figuracao afrodisiaca. Mais
precisamente, na mitologia durassiana, Afrodite possui uma figura¢ao medusica
e Medusa uma figuragio afrodisiaca. Quanto a Foucault, ele entra nesta conversa
por meio da espiritualidade ascética. Dito de outro modo, a partir de Foucault
tentei mostrar que os amores medusicos possuem uma dimensao espiritual que
nos remete, de um ponto de vista transhistérico, a ascética helenistico-romana e
nao a ascensao socratico-platdnica. Assim, percebi que a cultura de si do periodo
helenistico-romano resgata alguns aspectos da Antiguidade arcaica, dentre eles o

vinculo entre o amor e a morte como finitude.

5 — Vocé menciona o posicionamento critico de Duras em relagao a psi-
e M A 4 ~
canalise. Ao mesmo tempo, vocé também expoe a presenga em sua tese de uma

investigacao da culminacao do sujeito ocidental em sujeito substincia através
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de anilises em Butler e Foucault e, com base nisso, fala sobre a “estruturagao
heteronormativa do amor moderno no que se refere a vida psiquica do poder™.
Em quais pontos as reflexdes de Butler e Foucault se aproximam ou distan-
ciam-se em relacio ao entendimento do sujeito a partir da psicanilise? Como

a psicandlise figura no pensamento critico de Duras?

Nao conseguirei responder de forma exaustiva esta questio, mas, em minha
tese, tentei tragar algumas proximidades e distanciamentos entre Foucault e Butler
no que concerne a psicandlise e, mais especificamente, no que concerne ao aporte
ético-politico da vida psiquica. Talvez possamos afirmar que Foucault nao esta in-
teressado na dimensao psiquica da vida do poder, isto ¢, no caréter ético-politico
da intimidade do sujeito moderno. Contudo, se problematizamos a relagao fou-
caultiana entre o cuidado de si e o cuidado dos outros através das andlises de Butler
sobre a vida psiquica do poder — levando em consideragao tanto suas andlises sobre
a melancolia, quanto suas interpretagoes sobre a responsabilizacao social dos indi-
viduos no mundo — somos capazes de mostrar em que medida a dimensao psiquica
do individuo afeta e ¢ afetada pelos outros e pelo mundo, isto ¢, pela forma através
da qual o si se circunscreve no mundo. Como Foucault nao chega a se ater ao as-
pecto psicoldgico do si no mundo, recorro a Butler e as suas criticas a psicanélise,
as quais nao sao simplesmente destrutivas. Parece-me, pois, que a relacao de Butler
com a psicandlise ¢ subversiva, ou seja, Butler subverte preceitos e conceitos psi-
canaliticos na medida em que os incorpora a sua prépria filosofia, mostrando-nos,
por exemplo, a poténcia criativa do que fora até entao patologizado, como ¢ o caso

da melancolia gay e feminina.

Jé no caso de Duras, nao sei dizer com plena certeza qual era o grau e o limite
de suas criticas a psicandlise. Sei, contudo, que Duras criticava a centralidade do
Falo no discurso psicanalitico sobre o amor. Para Duras, esta estruturagao falocra-
tica do amor, na qual 0 homem ez o Falo e a mulher ¢ o Falo, teria ensejado e justi-

ficado a intima misoginia dos homens em relagao as mulheres. No ultimo capitulo
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de minha tese tento desenvolver um pouco mais este ponto, valendo-me de duas
adaptagoes cinematograficas de La maladie de la mort, as quais foram dirigidas
por Catherine Breillat e Asa Mader. Ademais, vale dizer que, em seu filme, Breillat
parece retomar justamente as sutis e potentes criticas de Duras a perspectiva psica-

nalitica do amor.

6 - Qual a maior dificuldade enfrentada na confecgao da sua tese/dis-
sertacao? Como vocé vé o papel da filosofia no nosso tempo atual e como po-
deriamos transformar a atividade reflexiva da filosofia em compreensao de
nossos problemas e a possibilidade de supera-los? Dada a grande diferenca
que existe entre a publicizagao e mesmo a realizagao de trabalhos académicos
entre homens e mulheres, e a pandemia deixou isto inconteste devido a queda
brusca de nimero de artigos publicados por mulheres neste periodo, como

vocé pensa a relevincia de um projeto como o Prémio Fil6sofas?

Durante a elaboragao de minha tese enfrentei algumas dificuldades de or-
dem subjetiva, pois muitas vezes senti uma certa angustia por nao vislumbrar pos-
sibilidades de bolsa ou de trabalho no ambiente académico. Além disso, enfrentei
algumas dificuldades econdmicas, j& que a vigéncia de minha bolsa de doutorado
terminou no inicio de 2020, seis meses antes de minha defesa. Mas, neste quesito,
nao posso reclamar muito porque optei por continuar mais tempo no doutorado
— independentemente da bolsa — e porque conto com o suporte financeiro de meu
companheiro; contudo, nio podemos negar que a dependéncia financeira nao ¢ a
melhor solugao para a condugao da vida académica. Ademais, até hoje tenho mui-
ta dificuldade de valorizar o que penso e o que escrevo. Acho que todas nds nos
sentimos amadoras (ou um pouco impostoras) quando nos comparamos a nossos
colegas homens... De fato, como vocés pontuam na questio que me colocaram, a
producao de mulheres ¢ muito menor do que a de homens. Acho que isto acontece
porque efetivamente o “produtivismo’, seja ele académico ou empresarial, possui

uma figuragao masculina. Mulheres nao sao produtivas porque nio desfrutam das

128



V.20 N.1 2018 (2021)

mesmas comodidades masculinas. Homens podem e devem se abstrair da circuns-
tAncia que os envolve ¢ os define. O que quero dizer ¢ o seguinte: enquanto tra-
balham, eles podem deixar de ser pais, maridos, irmaos ¢ filhos para se tornarem
profissionais — no caso de nossa drea, para se tornarem filésofos profissionais. Di-
erentemente, nos (mulheres) nao destfrutamos da comodidade ou do privilégio da
ferent te, nd lh desfrut d didade ou do privilégio d
abstragéo. Jamais nos tornamos proﬁssionais porque continuamos a Ser maes, €s-
posas, irmas e filhas. Pensamos e escrevemos em meio as interrup¢oes advindas das
fungoes cotidianas que nos circunstancializam e as quais somos constantemente
reduzidas. Nao quero dizer que todos os homens desfrutam da abstracao e traba-
am de 6 a 8 horas ininterruptas por dia. Mas, o fato ¢ que a maioria deles se vale
lhamde6a8h terruptas por dia. M fatoé q del 1
deste privilégio que os torna mais “produtivos” do que nés. Entretanto, para falar
averdade, nao quero disputar esta produtividade com eles. Prefiro produzir menos
ou nao produzir, porque nao valorizo a Filosofia pela producio e sim pela possi-
bilidade de cria¢ao que nela vislumbro. Isto quer dizer que nao estou preocupada
em escrever para engordar meu curriculo; escrevo quando sinto que tenho algo a
dizer, quando sinto que minha alma se inflou com um turbilhao de perspectivas
que empresto de diferentes autoras ¢ autores. Nao escrevo em razao de uma obri-
gacdo produtivista..., escrevo em virtude de uma vontade de criagao. Entao, penso
que a valoriza¢ao das mulheres na Filosofia depende da valorizagao da criatividade
mais do que da produtividade curricular e analitica. Pois bem, foi justamente neste
sentido que entendi e recebi o reconhecimento da Rede Brasileira de Mulheres
Fil6sofas, isto ¢, acho que este prémio valoriza a minha criatividade filos6fica e nao

o meu produtivismo académico.

)
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